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Dámy a pánové, 
 

je mi opravdu velk m pot ením se s Vámi setkat, zejména proto e to 
je p i p íle itosti v stavy Milo e ejna, s kter m vedu ji  desetiletí, n kdo tady 
p ipomenul, e u  je to t icet let, co mám spolupráci s hradeckou galerií a to je 
taky t icet let, zhruba asi takov  rámec kdy s Milo em ejnem se as od asu 
setkáváme, naposledy to bylo na v stav  Aktuální nekone no, která vlastn  se 
pokusila ukázat baroko jako pramen, jeho  n které motivy jsou stále ivé a na 
které nov  a nov  navazuje moderní kultura. 

Také r e, jist  v ichni znáte Vetterovu R i ech, mapu v podob  r e, 
mystické r e, je tématem barokním, které ov em pro lo celou adou 
metamorfóz tak, jak se vyvíjela moderní kultura v devatenáctém století a není 
náhodou, a to op t jsme s Milo em ejnem se dostali do rozhovoru nad 
Josefem Mánesem, e práv  Josef Mánes, kter  d lal tak pronikavé, 
psychologicky pronikavé studie p írodních útvar , zapadá do rejst íku motiv , o 
nich  snad bude p íle itost si promluvit podrobn ji a  se s Milo em ejnem 
setkáme 6. ledna p i dialogu nad motivy jeho tvorby, která je soust ed na zde 
v jeho v stav . Samoz ejm , e mne nesmírn  upoutal ten pokus nebo v kon 
uchopit um ní p elomu století v té jeho neoby ejn  vzru ivé ambici navrátit 
kulturu k pramen m p írody. A to je ve v ech projevech, a  u  jsou 
sebestylizovan j í, tam se práv  objevuje n co nesmírn  aktuálního, co mo ná 
filosoficky nejlépe vyjád il Henri Bergson, kdy  se zam lel nad hmotou a 
duchem, nad problematikou filosofie, a tam je pramen toho vyjít z hranic 
tradi ních omezení evropské kultury a najít nové mo nosti prohloubení kontaktu 
s realitou, prohloubení kulturních horizont .  

V echno tohle se ov em odehrává a odehrávalo jako evropská 
zku enost, která zejména v baroku byla spojena s reflexí toho lidského ivota, 
s reflexí jeho kone nosti, s reflexí smrti, s reflexí lásky – r e je samoz ejm  
symbolem obojího - a snad nejúchvatn ji tuto tématiku vyjád il v té dob , kdy 
byl tento d m stav n, Jakub Deml v té útlé próze, která se rozvíjela a poprvé 
vy la v roce 1913, a její moto zní kupodivu velmi hezky, kdy  se díváme na 
ohn  r e, které máme zde kolem sebe, a  u  od Josefa Mánesa nebo od 
Milo e ejna. 

„Tázal jsem se kv tin, kde my lenky jejich jsou nejzdrav j í, a 
odpov d ly na hrobech. I optal jsem se jich rychle, kde se jim nejlépe 
odpo ívá, a odpov d ly na oltá i.“ 

Jak ty kv tiny kupodivu souvisí s ímsi jako vizí nebo pro itkem ohn  i 
Deml vyjád il pozd ji, v doslovu, velmi pozd ji, a  v padesát ch letech, a tam 
napsal toto: „Stalo se to tak. Jednou, kdy  u  poslední lov k z kostela 
ode el, z stal jsem v presbytá i sám, bylo to po ne porách na Bílou sobotu a 
únavou jsem usnul. Usnul jsem tedy a zdálo se mi, e zdi kostela mizí a oltá  
e se m ní v jak si pahorek a na tom pahorku e ho í ohní ek. Bylo jako 

odpoledne a brzo z jara. Kou  z toho ohní ka byl nejprve zemit , tedy 
lutohn d  a t k , potom byl modr , potom fialov , potom r ov  a nakonec 

zlat , nobo  takové bylo, podobno jazyku jeho nepohnuté jádro. P istupoval 
jsem po ád blí , nebo  venkovan i nevím jak star , kter  jako chlapec 
pásával krávy a zvlá t  b val-li p i tom sám, má velmi rád ohní ek, ten pod 



ir m nebem mezi balvany. N co málo jsem si z toho snu udr el v pam ti, 
n co málo jsem z toho vypravoval sle n  Róze, a ona mne prosila, abych to 
napsal.“ 

Tolik Jakub Deml, jeden autor a hned dv  setkání, jakoby u ité k v stav , 
kterou máme p ed sebou. Ale t ch citací je celá ada. Mám tady Josefa apka a 
nevím, na které stánce bych ho mohl otev ít, abych na el celou adu motiv , je  
by bylo mo né domyslet se sou asnou v stavou.  

Ale samoz ejm  nemusíme jít, nebo nem eme jít jenom do minulosti, i 
kdy  ekl bych e tady dialog s minulostí je jádrem tématu, m eme jít do osudu 
moderního um ní ve dvacátém století a zam let se nad tím, co se d lo s tím co 
bylo za hranicí t ch kulturních norem, jak se probouzel informel, jak se probouzel 
zájem o to, co nebylo esteticky znormováno, co bylo za hranicemi, zájem o 
hmotu, mohli bychom se zamyslet, a já doufám e bude pro to p íle itost 
estého ledna nad vztahy kreseb k informelu, ale i kdy  to vezmeme tématicky, 

zase t eba v Tomalíkov  díle, nebo ve v cech Ale e Veselého, Piesena, ohe  
hrál v znamnou roli. Tak e, ale mohli bychom jít dál a pro li bychom i takové 
projevy, které si, které se pokou í tu bolestnou propast mezi kulturou a p írodou 
p eklenout jak msi gestem, jako to bylo t eba v manifestacích, v akcích Petra 

tembery, kter  se pokou el do sv ch il si implantovat v tvi ku ípkové r e, 
velice nebezpe ná hra, íkám na hranici rozumnosti, na hranici mo ností, 
smyslupln ch mo ností kultury. 

Já nechám to v echno otev ené, proto e i ta v stava, i to dílo Milo e 
ejna je ve své podstat  otev ené, je otev ené dotyk m s p írodou a je 

otev ené i pro nás, abychom i my se tomu, co se jako události v tvarné 
odehrává, byli pro to pozorn j í, mohli díky jemu komunikovat s tím sv tem, 
kter  nás obklopuje. 


